it —~<%&25—<& L7
Ehiru< s IZOWNWTHDELE .
[FY - Fh—7] BREEWE[FY - $5—F] %
DB TP E LT

o K R

=AY

HELTVDL 17THLOPIAR_MHIHI BN TR Z N TELHo~v &
[FOAYIZRZTWAB] &, BEICB) 5 T THIRE L 5050
EMLIENTELRVET THo7. BEH LTI, 17 IIHR S
N7 h o0y vEIZHHINENLE 2 EN L o722 8, E5IZIEH
RICBWCT VAT 4 - RSyl rEod 2o s5ns
CED ol EIZFOBBRD L0 LNk, LA L, ZOfER
BEEDEZAANRL VEEHRIZBOT I L ASNE bR T Wz,
EEARED [u~ rvoHME] (BOZERATE) 2o [ha A vidk
ATWh] ORBOBITZ5IHTLZETEIHAEITCVWAL, TV Y -
TINVF I TA T TRV A —=FIZLBEE TN - Fh—F]
(1614 4F) O THZ D [FEAVIZKZTWA] IZFIHENR TS, [
BElZ, TR - Foh—7] oWOOED [u~ v toFEME) (28
ZIFEANZE, MAT B oA I2BIF2EARE T~
T NTOREFIZIZERLE2APHLI 2 HH L, [v
tLOHEBE] OFEARLTONR T - RXTL, A F) R EOESITINb A7
OMEOZIIEFoTDLDTHD, BIE [Ny - Fh—T] 5Z2D1EH
mTOsR . 7 RNTEMELHREL WL HEE2ZGbELE, [FaA
TIIRATVE] BHIHENTVBE I LIZOWT, TNEHL LEKE#
ZHZEFHEL V. —HT, JEE (R - Fh—F] 2L ) BEGA
AATETHAI LU FAE, o [Fr - Fh—F] %5 (16154F)
OFT [P AYVIIHBZTVD) 2EETIHTL2Z 813 o7. 72720,



4

Ry FR=TIETAETNT 4 Y F=IFPHLOLEHZ TS A
YIRS TTHoTVD, CHIZOWTIEEROLEHDH L7559 . JEBIE
[Fy - Fh=F] I2EOobBMETIE. ZOFEEZO CHRERLT AN -
T RN L DGO T, REROEHG 2L KL TS, KiROH
B, e~ ot [PaA YRz Twa] Lwamhianrs, Ny
TAD [Ny Fh—7] LEE [N - FR—7] WHOBREICH -
Nz B3 TH S,



Un romance nuevo en dos pliegos sueltos:

otra clave mas sobre la relacion entre la

segunda parte del Quijote y el de
Avellaneda.

NISHIDA Ema

El Romancero nuevo que comenz6 a cultivarse hacia los finales del
siglo X VI bajo la pluma de los grandes poetas como Lope de Vega o Luis de
Gongora. Es, junto con el Romancero viejo que cada vez se quedaba
marginado bajo la boga de estas nuevas composiciones, otro género
literario que vivia sin frontera de la geografia literaria; sus huellas poéticas
se pueden hallar mas alla de los pliegos sueltos y cancioneros
permitiéndonos conocer la popularidad de cada pieza. Asimismo, existen
refranes que se nacieron de algunos versos famosos; los estribillos altos
conocidos que se cantaban repetidamente y se transmitian de boca en boca
terminaron convirtiéndose en los dichos de sabidurias.

El Romance nuevo de Ardiendose estaba Troya, la composicion del
tema clasica que trataremos en este momento es también uno de estos que
adornan algunos fragmentos de las obras teatrales y prosaicas para que
éstos estén mas sonoros y ritmicos, y que tengan el matiz mas poétcio.
Encontrar y localizar esos versos en las obras de otro género nos hace
posible ver ctiantos divulgados estaban los versos de cada pieza, que nos
lleva saber al mismo tiempo, que los dos géneros distintos convivian y se
influian reciprocamente.

Se conserva hoy en dia £/ Romance nuevo de Ardiéndose estaba Troya
en cuatro fuentes: la primera es un manuscrito del Romancero de

1) Este articulo se ha escrito a base de la comunicacion presentada el dia 2 de julio de 2015 en el IX
Congreso Internacional de la Asociacion de Cervavntistas. Agradezco a la profesora Cristina Castillo
Martinez por la revision lingtistica de este trabajo.



Barcelona cuyo escriba era catalan 2. Al parecer, es la recopilacion de las
poesias compuestas por la zona de Salamanca, o junto al rio Tojo, y por
poetas que se conocian entre ellos®. También existe otro manuscrito
conservado en la Hispanic Society of America que no he podido consultar *.
En los pliegos sueltos tenemos dos que incluyen esta composicion. Uno,
impreso en Valencia en 1593 conservado en la Biblioteca Ambrosiana de
Milan ? y el otro, llamado como los Pliegos Sueltos de Thomas Croft. Mas
tarde, la coleccion se pasdé a manos de varias personas como la de John
Bowle, el celebre cervantista britanico que editd por primera vez E!
Quijote en su pais, y actualmente se encuentran los pliegos en The
Houghton Library de la Universidad de Harvard ©. Los dos romances en los
dos pliegos son casi iguales de veinticuatro versos salvo unas excepciones.
El del pliego de Thomas Croft lleva un estribillo mas tras el v. 4, mientras
tanto, el del pliego de la Biblioteca Ambrosiana de Milan, el estribillo esta
insertado siempre tras cada ocho versos. Por otra parte, si el primer verso
de esrtibillos del pliego de Thomas Crofto repite la palabra “fuego” dos
veces (aunque en el prmer esrtibillo de éste no hay repeticion de esta
palabra), pues en el de Milan, se canta sola una vez. La gran diferencia esta
entre los romances de los pliegos v el que leemos en el Romancero de
Barcelona, que lleva una estrofa mas, es decir ocho versos mas que aquellos.

Este romance nuevo, hasta hoy no ha recibido la suficiente atencion
por parte de los investigadores. Tal vez sera porque no fue incluido en los

2)  Foulché-Delbosc, Raymond, “Romancero de Barcelona”, Revue Hispanique, 29, (1913), [Num.
71, p. 124.

3) Montesinos, José F., Estudios sobre Lope de Vega, Salamanca, Anaya, 1967, p. 218.

4) Rodiguez-Monino, Antonio, y Brey, Maria, Catilogo de los manuscritos poéticos castellanos
existentes en la biblioteca de la Hispanic Sociesty of America (siglos XV, XVI, y XVII), Nueva York,
This Hispanic Society of America, 1965-1966, II, p. 426.

5) Foulché-Delbosc, Raymond, “Le Romancerillo de la Bibliothéque Ambrosienne”, Revue
Hispanique, XLV, (1919), [Nuam. 33], p. 546; Cruz de Castro, Marichu, Romances de la Antigiiedad
clasica... [Num. 47], p. 128. Para la version facsimil véase La Coleccion de Pliegos Poéticos Esparioles de
la Biblioteca Ambrosiana de Milan, Ed. Maria Cruz Garcia de Enterria, Madrid, Joyas Bibliograficas,
1973, [Num. V-D-28].

6) Infantes, Victor, “La coleccion de pliegos sueltos de Thomas Croft (siglo XVI) : noticia de dos
volimenes de impresos espanoles”, Boletin de la Real Academia Espasiola, 61, (1981), pp. 497-516; Los
Pliegos sueltos de Thomas Croft (Siglo XVI), Eds. Pedro M. Catedra y Victor Infantes 2 vols, Valencia,
Albatros Ediciones, 1983, [Num. 4].
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romanceros del siglo XIX, que fue cuando los romances comenzaron a
estudiarse por los eruditos y literatos, como el Romancero General o
coleccion de romances castellanos anteriores del siglo XVIII, editdo por
Agustin Duran, o la Primavera v flor de romances o Coleccion de los mads
viejos y mas populares romances castellanos editado por Fernando José Wolf
y Conrado Hofman, reeditado casi un siglo después por don Marcelino
Menéndez Pelayo en su Antologia de poetas liricos castellanos. No obstante,
estos versos gozaban de una gran difusion en aquella época, como veremos
ahora que sus huellas poéticas nos lo evidencian.

En el teatro espanol del Siglo de Oro los romances viejos se emplearon
dentro de las obras. Recordemos a Juan de la Cueva, uno de los pioneros
dramaturgos que comenzaron a aprovechar estos versos de una manera
tan potente para sus obras teatrales. En 1579 se representaron en Sevilla,
entre otras tragedias comedias, la Tragedias de los siete Infantes de Lara, la
Comedia de la libertad de Espana por Bernardo del Carpio, y la Comedia de
la Muerte del rey don Sancho, las piezas de profundo contenido nacional ”
que se inspird Cueva en estas composiciones. Desde entonces, los romances
sirvieron para los dramaturgos que crearon sus obras utilizando las
tematicas de ellos, como hizo Juan de la Cueva, o en otras veces, incluyeron
algunos de los versos de los romances en los didlogos de los personajes ®'.
En 1612 se pubilico una obrita titulada el Entremeés de los romances, en la
tercera parte de las Comedias de Lope de Vega, la famosa pieza anonima del
cual se ha discutido mucho por su atribucion y la datacion que aun quedan
por resolver. Es un entremés que, segun Millé y Giménez, contiene treinta y
dos romances viejos y nuevos de varios autores, cuyos versos estan
dispersados en la obra entera?. El protagonista llamado Bartolo es un
campesino recién casado que a causa de la excesiva lectura de los romances

7) Menéndez Pidal, Ramon, Romancero Hispanicao (Hispano-Portugués, americano y sefardsi).
Teoria e historia, Tomo 1I, 1968, Madrid, Espasa-Calpe, pp. 107-109.

8) Porrata, Francisco, E. Incorporacion del Romancero a la Tematica de la Comedia Espasiola, New
York, Plaza Mayor, 1972; Recoules, Henri, “Romancero y Entremés”, Segismundo, 21-22, (1975), pp.
9-48.

9) Millé y Giménez, Juan, Sobre la génesis del Quijote. Cervantes, Lope, Gongora, el “Romancero
general”, el “Entremeés de los Romances”, est., Barcelona, Araluce, 1930, pp. 206-207; Entremeés de los
romances, Eds. Daniel Eisenberg y Geoffrey Stagg, Cervantes, 22.2, (2002), p. 171.



se vuelve loco y dejando su esposa Teresa participa en la guerra contra los
ingleses acompanado de su criado Bandurrio. Su empresa insensata pronto
se queda fracasada miserablemente cuando en el camino se topa con el
pastor Simocho que le da unas lanzadas y deja tentido en el suelo. En el final
de la obra Bartolo, quien esta malherido, se levanta de la cama para cantar
con los musicos los primeros versos de £l Romance nuevo de Ardiéndose
estaba Troya:

Ardiéndose estaba Troya,
torres, cimientos y almenas;
que el fuego de amor a veces
abrasa también las piedras.

A continuacion todos le siguen cantando:
iFuego, fuego! {Fuego, fuego!
Y Bartolo termina el entremés con los tltimos versos del romance:

iFuego!, dan voces. [Fuego! Suena,

y solo Paris dice: “abrase a Elena” ¥

El entremés ha suscitado mucho la atencion de los criticos por la
extremada similitud encontrada en el protagonista Bartolo y Don Quijote
en los primeros cinco capitulos de la primera parte; el ingenioso hidalgo
también se queda apaleado y tendido en el suelo después de haber recibido
el ataque de los mercaderos toledanos, y se pone a recitar los versos del
Romance viejo del Marqués de Mantua con una pequena modificacion, del
mismo modo que Bartolo en su delirio canta los mismos versos al quedarse
herido gravemente. La escena resulta plantear otra cuestion sin soluciéon
definitiva hasta ahora de que quién de los dos, el autor del entremés o el del
Quijote, ha concebido su obra bajo la influencia del otro!. Al mismo

10)  Entremés de los romances.., p. 170.
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tlempo, para otros criticos es una satira contra Lope de Vega, quien
componia numerosos romances nuevos convirtiéndose en uno de los
precursores de la nueva boga, v en su vida privada abandon6 a Isabel de
Urbina, su esposa con quien celebr6 su matrimonio veinte dias antes para
embarcar en La armada invencible que zarp6 en Lisboa en 1588 12, El autor
del Entremés, asimismo, hace a su protagonista Bartolo dejar a su esposa
recién casada hace cuatro dias con el fin de matar y prender Francisco
Draque y la reina Isabel de Inglaterra. No obstante, es el tinico paralelismo
que vincula la peripecia del Entremés y la vida de Fénix. Si intentamos
interpretarlo desde ente enfoque, entre los ultimos versos que recita
Bartolo jFuego! , dan voces “|Fuego! Suena, / y solo Paris dice: “abrase a
Elena” del romance nuevo nos lleva a entrever espontaneamente la alusion
a su pasion fervorosa que habia mantenido en su juventud con la mujer
llamada Elena Osorio ¥, la obsesién indeleble por la cual nunca consigio
olvidar Lope en toda su vida '¥.

Si un autor del Siglo de Oro pretende concebir una obra llena de pullas
y satiras contra un autor contemporaneo, también puede existirse otro que
inserta incesantemente entre las lineas de su creaciéon las alusiones y
reminiscencias admirativas de un escritor de su época. Es el caso de Alonso

11) Geoffrey Stagg quien recientemente ha optado por solucionar el problema datando el Entremés
de los romances, concluye en su articulo que fue escrito en 1592 en el mismo ano que se publico en
Lisboa las tres partes de Flor de romances, que contiene 28 romances aparecidos en el entremés.
También su trabajo nos ofrece una sintesis del estado de la cuestion sobre el tema. “Don Quijote and
the «Entremés de los romances»: A Retrospective”, Cervantes, 22.2, (2002), 129-150.

12) No obstante, segtin Millé y Giménez, Juan, (“Lope de Vega en la «Armada Invencible»”, Revue
Hispanique, LVI, (1922), pp. 356-395 v pp. 388-392.) el poeta desembarco en La Coruia y no llego a
participar en la batalla.

13) Millé y Giménez, Juan, Sobre la génesis del Quijote..., pp. 99-100; Garcia Soriano, Justo, Los dos
“Don Quijotes”. Investigaciones acerca de la génesis de «El ingenioso Hidalgo» v de quién pudo ser
Avellaneda, Toledo, Talleres tipograficos de Rafael Gomez-Menor, 1944, p.66; Lopez Navio, José,
“Entremeés de los romances, satira contra Lope de Vega, fuente de inspiracion de los primeros capitulos
del Quijote”, Anales Cervantinos, 8, (1959-1960), pp. 151-212. Mientras tanto, Menéndez Pidal, Ramon,
(en De Cervantes a Lope de Vega, Madrid, Espasa-Calpe, 1973, p. 60) esta desacuerdo con tal opinion:
«pero el partir a la guerra Bartolo recién casado es cosa exigida por el romancillo “La mas bella nina”
(“hoy es viuda y sola, ayer por casar”) y el Entremés no hace sino poner ese romancillo en accion. E1
romancillo es de 1580 y no tiene la menor conexion con Lope de Vega».

14) Tomillo y Pérez Pastor, Atanasio, Proceso de Lope de Vega por libelos contra unos cé micos,
Madrid, Fortanet, 1901.
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Fernandez de Avellaneda, el autor del Quijote apocrifo con quien
probablemente Lope de Vega tenia una relacion solida. Entre el abundante
presencia del Fénix y de sus obras en todas las paginas, Avellaneda deja
muy claro su pretenciéon de seguir los pasos de Cervantes y remedarlos,
aunque siempre anadiendo su propio valor literario e ideologia, fue la razén
por la que puso en el titulo Segundo Tomo del Ingenioso Hidalgo Don
Quijote de la Mancha. Uno de los elementos que el autor tordesillesco
decidi6 imitar de Don Quijote cervantino, es imaginar en los soniados que él
es otra persona, tomar a otras personas por las imaginadas y ponerse a
recitar los versos de los romances como aquel ingenioso hidalgo hizo en los
primeros capitulos de la primera parte en la venta en frente del ventero y
las mozas de baja condicion, o del labrador Pedro Alonso, un vecino suyo, al
quedarse gravemente apaleado sin poder moverse. De este modo, en el
capitulo 8 de la obra esptrea, se halla una escena que se hace eco de ésto. El
Don Quijote de Avellaneda acompanado de Sancho tras haberse quedado
durante ocho dias en Ateca llega a un pueblo cerca de Zaragoza, la ciudad
donde iba para participar en las justas. El aspecto de estar armado de todas
piezas llama la atencion de los habitantes de ahi tanto que éstos comienzan
a acudirse hacia €l para observarle. Don Quijote, mientras tanto, convierte a
esas personas del pueblo en los ejércitos griegos de la guerra de Troya, y €l
mismo imagina que es su capitan, Aquiles. Empieza a dirigirles las palabras
para plantear aquel famoso episodio del caballo grande que lleva por dentro
los guerreros griegos, y del engano de Sinén. A continuacion, narra sobre la
toma de la ciudad de Troya recordando el incendio extendido en la ciudad
remitiendo de la siguiente manera:

y pegaran fuego a su salvo a toda la ciudad, acudiendo después
nosotros de improviso, como acudiremos, a aumentar su fiero incendio
levantando los gritos al cielo al compas de las llamas, que se cebarian
en torres, chapiteles, almenas y balcones, diciendo: «Fuego suena,
fuego suena! jQue se nos alza Troya con Elenal» ¥

15) Fernandez de Avellaneda, Alonso, El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, Ed. Luis
Gomez Canseco, Madrid, Biblioteca Nueva, 2000, p. 322.
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Con esta recitacion de los tltimos versos de E! Romance nuevo de
Ardiéndose estaba Troya, se acaba el discurso disparatado dejando
maravillados a todos que le escucharon. La utilizacion del romance en este
fragmento es mas sencilla que la de El Entremés de los romances sin doble
sentido del incendio-amor que quema corazon; Avellaneda lo inserta nada
mas porque el romance que trata el fuego destruyendo la ciudad de Troya
conviene a lo que esta relatando Don Quijote.

Por otra parte, Cervantes, quien probablemente ley6é minuciosamente
la continuacion de su enemigo y dio constancia de ellos de la forma tanto
implicita como explicita en algunas escenas de la segunda parte de su E/
Quijote, ya no inserta la cita directa de este romance, sino decide dejar tan
solo una alusion del fuego que abrasa la ciudad y el corazon en boca de
Altisidora, la doncella desenvoltura y burlona del palacio ducal, quien se da
por primera vez a conocer en el capitulo 44 '9. Tras la partida de Sancho a
la insula Barataria, lo que espera a su amo quedado solo en el palacio es la
declaracion nocturna de esta quincenera doncella. Ella se finge y actta
como si estuviera enamorada de nuestro caballero andante, situandose bajo
su ventana le canta un romance en el que vemos una connotacion clara del
corazon de ella quemado por el amor de Don Quijote comparado con el
incendio de la ciudad, en este caso, de Roma, en lugar de Troya:

No mires de tu Tarpeya

este incendio que me abrasa,
Neron manchego del mundo,

ni le avives con tu safa. (11-44) 17

El juego de palabras que emplea Altisidora es evidente; ella compara el
incendio que es prendido, segin se cuenta, deliberadamente por el
emperador Neron y que abrasa la ciudad romana, con el amor y la pasion de

16) Sobre el personaje de Altisidora véanse Andrés Murillo, Luis, Critical Introduction to Don
Quijote, Nueva York, Peter Lang, 1988, pp. 207-211; Joly, Monique, “El erotismo en el Quijote: la voz
femenina” Edad de Oro, IX, (1990), pp. 137-148 y “Microlecturas: en torno a algunas referencias de
Cervantes al vino” Nueva Revista de Filologia Hispanica, XXXVIIL, (1990), pp. 901-915; Marquez
Villanueva, Francisco, “Doncella soy de esta casa y Altisidora me llaman” en Trabajos v dias
cervantinos, Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 1995, pp. 299-340.
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la doncella hacia Don Quijote a quien llama Neron manchego del mundo.

Finalmente, encontramos mas huella de FEI Romance nuevo de
Ardiendose estaba Troya en La Dorotea de Lope de Vega en la que desvela
el Fénix disfrazado del poeta joven Fernando su vida sentimental con Elena
Osorio que aparece bajo el nombre de Dorotea. En la escena sexta del Acto
IV, Dorotea, quien se entera de que Fernando le ha abandonado por
definitiva, tras conseguir romper su retrato, se pone a quemar las
incontables cartas amorosas llamandolas “falsos papeles” con el fuego de
una bujia, las cartas que su amado escribia con lleno de alabanza a su
hermosura durante cinco anos. El acto siguiente se abre con la exclamacion
“lAgua, agual [Jesus!” de Gerarda, la amiga de la madre de ésta que ejecuta
el personaje celestinal, quien encuentra el fuego quemando las cartas, al que
la protagonista denomina con la siguiente expresion “Ardese Troya”. Es
este momento cuando Gerarda recuerda los Gltimos versos de El Romance
nuevo de Ardiéndose estaba Troya, que segun ella cantan entonces los
musicos del Duque de Alba:

Dorotea: Ardese Troya.
Gerarda: iFuego, fuego!, dan voces, ffuego!, suena,
Y solo Paris dice: Abrase a Elena.
Dorotea: ¢Es cancion nueva?
Gerarda: Esto cantan ahora los musicos del Duque de Alba. '8

Las palabras de Dorotea “Ardese Troya” que resulta despertar la
memoria de Gerarda quien recita los versos de nuestro romance son
significativas ya que es propia ella quien sufre algo abrasado como la ciudad
de Troya: su corazon. Lope de Vega sabiamente consigue plasmar el

17) Cervantes, Miguel de, Don Quijote de la Mancha, Ed. del Instituto Cervantes, Madrid, Real
Academia Espanola - Barcelona, Espasa- Circulo de Lectores 2015, p. 1080, nota 57. El romance al que
tal vez Altisidora recurre en este fragmento es el Romance de Neron y el incendio de Roma, que trata
el incendio provocado por el propio emperador romano: «Mira Nero de Tarpeya / a Roma como se
ardia. / Gritos dan ninos y viejos / v €l de nada se dolia. / El grito de las matronas / sobre los cielos
subia; / como ovejas sin pastor / unas a otras corrian, / perdidas, descarridas, / llorando a lagrima
biva.», Romancero, Ed. Giuseppe, Di Stefano, Madrid, Castalia, 2010, [Nam. 71], pp. 217-218.

18) Lope de Vega, Félix, La Dorotea, Ed. José Manuel Blecua, Madrid, Catedra, 2002, p. 454.
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apasionante amor de su amada hacia él introduciendo la escena de las
cartas quemadas que se sirve de la viva metafora del corazon abrasado de
Dorotea, e incluso, empleando los versos del incendio de Troya que vuelve a
insinuar mas a los lectores el ardiente sentimiento de ella. La insercion de
estos versos, en este momento, subraya aun mas la escena amorosa, que ya
una vez esta realzado con el fuego de las cartas; es el fragmento que se
diferencia de los otros que hemos visto antes donde los autores tan solo
hacen a los personajes mencionar los versos que hacen a sobresalir, por
consiguiente, a Lope de Vega por su distinguida manera de uilizar el
romance ¥

El Romance nuevo de Ardiéndose estaba Troya, una composicion del
tema clasico que no fue suficientemente atendida hasta ahora, nos ha
mostrado, para senalarnos que no fue por su menor importancia tal
desatencion, sus huellas poéticas en las obras prosaicas y dramaticas del
Siglo de Oro cuando la poesia, la prosa y el teatro confluian y se influian
mutuamente bajo una convivencia de creaciones artisticas. Como se ha
observado, las formas de insercion de los versos de este romance nuevo
varian segun los autores de E! Entremés de los romances, El Quijote
apocrifo, la segunda parte del Quijote v La Doroteca, entre los cuales
destaca Lope de Vega, quien, como en este caso, proyecta de la manera tan
desenfadada su vida intima entre su lineas literarias. Asimismo, a modo de
conclusion, también es posible decir que arrojar luz y revivificar esas
composiciones olvidadas en los recovecos de la literatura aurea es una de
las tareas que nosotros podemos y debemos seguir dedicandonos.

19) Se encuentran mas fragmentos de las obras de Lope de Vega donde se insertan estos versos, por
ejemplo en Los nobles como han de ser, El marmol de Felisardo, Los bandos de Sena. La predileccion de
este estribillo por su parte, tal vez, fue la razon por la que algunos investigadores senalan la
probabilidad de la atribucion del romance al Fénix. Millé y Giménez, Juan, “Apuntes para una
bibliografia de las obras no dramaticas atribuidas a Lope de Vega”, Revue Hispanique, LXXIV, (1928),
p. 507; Montesinos, José F., Estudios sobre Lope de Vega.., p. 227; Félix, Lope de Vega, La Dorotea, Ed.
E. S. Morby, Madrid, Castalia, 1969, p. 466, nota 122.
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Romance nuevo «Ardiéndose estaba Troya»

1) 20)

Ardiendo se estaua Troya,
torres, cimientos, y almenas,
quel fuego de Amor a uezes
abraza tanbien las piedras.
Todos huyen, todos corren:
vnos salen y otros entran:

al cielo van los suspiros,

las lagrimas a la tierra.

Fuego dan bozes, fuego suena,
y solo Paris dize:

Ya el rio no les socorre,

que por aguas sangre lleva,

ni la que bierten sus ojos,
porque es tarde y no aprouecha.
Si al cielo piden socorro,
encubre el humo las estrellas;
solo es fuego venganca,

de solo el fuego se quexan.

Fuego dan bozes, fuego suena,

y solo Paris dize: «Abraza, Elena»

Exemplo a quedado en Troya
de que no ay tan alta empresa

2) 21)

Ardiéndose estaba Troya:
torres, cimientos y almenas,
que el fuego de Amor, a veces,
arbrasa también las piedras.
Unos corres y otros gritan,
unos salen y otros entran;

al cielo van los suspiros,

las lagrimas, a la tierra.

«Fuego», dan voces; «fuego», suena,
y sblo Paris dice: «abrase a Elena».

Ejemplo ha quedado en Troya
de que no hay tan alta empresa,
que no acabe una porfia

y deshaga la paciencia.

Diez anos cercada estuvo,
rindiose y perdi6 la fuerza

que de una honrada conquista
no menos honra se espera.

«Fuego», dan voces; «fuego», suena,

y s0lo Paris dice: «abrase a Elena»,

iCuan dichosa fuera Troya,
si aquella divina griega

20) Raymond Foulché-Delbosc, Raymond, “Romancero de Barcelona”..., p. 124.
21)  Romances de la Antigiiedad Cldsica, Ed. Marichu Cruz de Castro..., pp. 128-129.
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que no acabe vna porfia del huero de su hermosura

y desaga la pasciencia. no hubiera honrado a su tierral
Diez anos cercada estuuo: iOh breve deleite humano,

rendiose y perdio la fuerca, cuan largos trabajos cuesta,

que de vna onrada conquista pues que todo un reino llora

no menos gloria se espera. lo que sélo un hombre pecal

Fuego dan bozes, fuego suena, «Fuego», dan voces; «fuego», suena,

y solo Paris dize: «Abraza, Elena» vy solo Paris dice: «abrase a Elena».

Quan dichosa fueras, Troya,
si aquella diuina Griega

del robo de su hermosura
no huuiera onrado tu tierra!
Obre deleyte humano,

que largos trabajos cuestas,
pues que todo vn reyno llora
lo que solo vn hombre pecal

Fuego dan bozes, fuego suena,
y solo Paris dize: «Abraza, Elena»
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